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Teze ke kanonu dokumentarnich filmu

Co je to kdnon, jak souvisi s utvarenim historie oboru a jak v jeho ramci jednotlivei, skupiny

Ci celé skoly prosazuji svoje zajmy ¢i interpretacni zaméry?

Kéanon je neuzavienym prostorem vzijemné se prostupujicich umeéleckych dé€l, ktery
umoziuje s védomim jejich vlastnosti a vzijemnych vztahli priibéZné formovat historii
dokumentarniho filmu a pracovat s ni jako s palimpsestem. Kanon umoznuje jeji neustalé
prepisovani. To je ale neautoritativni, nebot kdnon s dirazem na proménlivy vyznam

jednotlivych ¢asti nevytvari uzaméeny vyklad historie, nybrz je jen vyzyvavou hypotézou,

kterou je nutné neustale ovérovat.

Kénon neni jen pouhy seznamem. Jako jakysi ,work in progress“ oborového d€jepisu musi
vedle dél zahrnovat korpus texti, které je vykladaji, at uz se vzajemné dopliiuji nebo se lisi v
interpretaci. Spolecné s rozsdhlou recepci ztélesnuje otevieny kanon odpor vici
univerzalnim vykladim déjin dokumentdrni tvorby a pritomnosti rtiznorodé

interpretovatelnych dél je souborem rtznych piistupt.

Jednotlivé vyklady konkrétnich d€l predstavuji pohyblivou slozku, diky niz dila nabyvaji v
rozliénych kontextech riznych vyznamt. Vyznam sam o sobé se rozpina mezi stalosti a
proménlivosti, mezi stfedem a okrajem. Diky tomu miize byt vyklad, sloZeny z rtznych
interpretaci, skuteénou dynamickou jednotou, pristupnou a otevienou pro intenzifikaci
stejné jako pro rtizné posuny. Tato aktualizace umoznuje vSemu, co je Fec¢eno, setkat se nebo
se stietnout s dal$imi vyznamy. Aktualizace umoziuje ucinit konkrétni fakt nebo fenomén

aktualni zde a nyni.

Pritbézné dopliiovani, at uz dél do kanonu nebo jejich jednotlivych interpretaci, umoznuje i
jakysi archeologicky vyzkum toho, co je aktualizovano dobovou recepci (napt. nové ¢teni dila,
které vede k jeho zarazeni do kanonu), i toho, jak se v urcitych epochach promeénovalo
mysleni o filmu, coz je pripominkou toho, co historicky bylo vhnimano jako autoritativni,
védecké nebo tzv. pravdivé v percepci nebo kulturnich a politickych gestech. Tato dobova
svédectvi jsou neoddélitelnou soucasti kdnonu a umoznuji rozumeét historii nikoli ve fiktivni

rekonstrukei kontinuity, ale jako poli, které umoznuje nové moznosti vidéni a védéni.

Otevieny kanon je diky neustalému preskupovani jednotlivych d€l, spojenym se sycenim
riznymi interpretacemi, jakymsi nekonecnym pocatkem. K poznéni se dospiva a mysleni

vznik4 uvnit néj v komplexu rznych diskurst. Prostor védéni stoji na principu rtznych
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konfiguraci a simultaneit. Kdnon zachycuje uméleckou tvorbu té ¢i oné epochy, ale je
nezavisly na tradi¢nich historickych ramcich. Je heterogenni, stoji proti suverénnim
historickym vykladiim, nahrazuje jednu linearitu, vylucuje unifikovanou syntézu. Zaroven
kazdému tucastnikovi umoznuje nové organizovat a mnohacetné propojovat analyzovany

diskurs v nové néaslednosti a vzajemné podminénosti.

Cilem kazdého archivu je byt paméti vSeho, jakkoli kazdy archiv jen dilem uchova to, co lidé
stvorili. Kanon neni archivem, ale stejné jako on umoznuje ez historickou situaci, uchovava
artefakty, zachycuje moznosti vidéni a vypovidani o ném aumozZnuje hru s témito
vypovédmi. Plati, Ze celek kdnonu neni pouhou sumou svych ¢asti, ale je formovan

vzajemnymi vztahy ¢asti mezi sebou.

Konkrétni dilo, zakladni stavebni kdmen kanonu, umoznuje zevrubné, peclivé, soustredéné
¢teni, do néhoZ mohou, ale nemusi byt vetknuty vné€jsi historické, etické, filozofické
biografické a dalsi kontexty. Zdrojem obnovujiciho se poznani je filmovy jazyk. Cilem nutné
neni nejkomplexnéjsi interpretace, nebof ta je na néjaké trovni vzdy uzaviena, ale
samoziejmé vnimani filmu jako struktury s nezavislou existenci, ktera nemiize byt zneuzita

pro cile, jez ji nejsou vlastni.

Podstatnym prvkem je divak, respektive ¢étenar kanonu. Ackoli je adresatem, tak jen on
urcuje komunikaci s dilem. Divak-¢étenar zaroven uspotradava celek a svym vidy novym
pohledem a vhledem zapliiuje vSechna prazdna mista v kdnonu i v kazdém z jeho dél. To se
déje bez ohledu na to, zda o tom podé ¢i nepoda zpravu jinym divaktim-¢tenaiim. Kazdy
proces divani se nebo ¢teni zaplnuje prazdnid mista azaroven vytvaii nova. Tim se
uskutecniuje smysl kdnonu. Je to neustald aktivita, neukoncitelny proces zpritomnovani

vyznamu.
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Kanon dokumentarnich filmu

1945 Jean Painlevé — Le vampire

1946 Georges Rouquier — Farrebique ou Les quatre saisons

1949 Georges Franju — Le Sang des bétes

1955 Jean Rouch — Les maitres fous

1956 Jacques-Yves Cousteau, Louis Malle — Le monde du silence
1956 Alain Resnais — Nuit et Brouillard

1957 Lionel Rogosin — On the Bowery

1959 Margot Benacerraf — Araya

1960 Robert Drew — Primary

1961 Jean Rouch, Edgar Morin — Chronique d'un été

1962 Pierre Perrault, Michel Brault — Pour la suite du monde
1962 Bert Haanstra — ZOO

1963 Forugh Farrokhzad — Khaneh siah ast

1963 Chris Marker, Pierre Lhomme — Le Joli Mai

1963 Manoel de Oliveira — Acto da Primavera

1965 Kon Ichikawa — Tokyo Orinpikku

1966 Joris Ivens — Pour le Mistral

1966 Peter Watkins — The War Game

1967 D. A. Pennebaker — Dont Look Back

1968 Fernando Solanas, Octavio Getino — La Hora de los Hornos
1968 David Maysles, Albert Maysles, Charlotte Zwerin — Salesman
1969 Marcel Ophiils — Le Chagrin et la Pitié

1969 Santiago Alvarez — 79 primaveras

1969 Artavazd PeleSjan — My

1971 Stan Brakhage — The Act of Seeing with One's Own Eyes
1972 Jonas Mekas — Reminiscences of a Journey to Lithuania
1973 Orson Welles — F for Fake

1975 Patricio Guzman — La batalla de Chile: La lucha de un pueblo sin armas
1976 Barbara Kopple — Harlan County, USA

1976 Agnes Varda — Daguerréotypes

1977 Krzysztof Kieslowski — Z punktu widzenia nocnego portiéra

1982 Godfrey Reggio — Koyaanisqatsi: Life Out of Balance
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1983 Chris Marker — Sans Solei

1985 Claude Lanzmann — Shoah

1987 Kazuo Hara — Yuki Yukite Shingun

1988/1998 Jean-Luc Godard — Histoire(s) du cinéma
1988 Joris Ivens — Une Histoire De Vent

1988 Errol Moris — The Thin Blue Line

1989 Harun Farocki — Bilder der Welt und Inschrift des Krieges
1990 Abbas Kiarostami — Nema-ye Nazdik

1993 Chantal Akerman — D'Est

1993 Nanni Moretti — Caro diario

1996 Ulrich Seidl — Tierische Liebe

1998 Alexandr Sokurov — Povinnost

2000 Gert de Graaff — De zee die denkt

2002 Bing Wang — Tiexi qu

2002 Michael Moore — Bowling for Columbine

2005 Werner Herzog — Grizzly Man

2008 Ari Folman — Vals im Bashir

2012 Joshua Oppenheimer — The Act of Killing

2013 Rithy Panh — L'image manquante

Princip fungovani

- Do kanonu se budou zasouvat dalsi ,teze“ jako ovérovani vyré¢eného a nové dil¢i poznamky
- Kéanon se bude priibézné dopliovat s tim, Ze vSechny filmy budou na katedernim alozisti
- Ke kazdému filmu budou ptibyvat riizné interpretace, texty, odkazy, vcetné referata

studentu
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