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NASTAVENI VIDEOKAMERY

Kvalitni videokamera je ta, kterd nam umoznuje vSechny podstatné parametry nastavit
MANUALNE. Nejzietelnéjsi znak amatérského videa je expozice ménici se béhem zabéru
a dychajici ostrost (zmatené samocinné preostfovani) — tohle praveé zptisobuji automatické

funkece.

Ani drahé4 kamera za vis nic nenastavi a sama nenatodi. NIKDY NEPOUZIVEJTE
AUTOMATICKE FUNKCE, kdy se kamera sama rozhoduje, jak co nastavi.

Format zaznamu (REC FORMAT)

Odyvisi od typu kamery, ale vétSinou se lze rozhodnout, zda bude zaznam natocen v pilsnimcich
(neboli v 50 fazoveé posunutych snimcich za vtefinu, znaci se to: 50i), nebo v celych snimcich
(klasickych celych 25 obrazki za vtefinu, znaci se to: 25p). Obecné lze ¥ici, Ze pro
kvalitnéjsi zpracovani obrazu v postprodukci je vhodnéjsi snimani v celych
snimcich (25p), obraz je totiz osttejsi, plisobi méné video-televizné a nemtize se vam stat, ze
ptlsnimky pti néjakém exportu prohodite, coz ma pak za efekt takové ty okousané kontury a
vlnobiti ve $vencich. Cesk4 televize z dob pouZivani nekvalitnich miniDV kamer vyzaduje, aby

zaznam byl vZdy a jen v 50i. O tohle dnes jiz prekonané pravidlo se vedou stalé spory.

Zavérka (SHUTTER SPEED)

Zavérku méjte vzdy nastavenou na 1/50. Neni-li tomu tak, uz to nejde (na rozdil od
jinych parametr@l) nikdy opravit. Cas zavérky uréuje, jak dlouho se exponuje jedno poli¢ko
(frame). Ve vyjimecnych pripadech, kdy snimate ponurou scénu a uz mate odclonéno a zkusili
jste signél zesilit gainem, pouZijte kratsi ¢as — napft. 1/25, 1/12, apod. Funguje to ve statickych
zabérech bez pohybu, jinak to ma za nasledek ducharskou $Smouhu za pohybujicim se

objektem.

Vyvazeni na bilou (WHITE BALANCE)
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Celkové barevné ladéni obrazu ovliviiuje tzv. teplota chromaticnosti, ktera se méni s typem
svételného zdroje. Jiné je svétlo denni a jiné je svétlo umeélé (napt. zarovka), Gplné jinou
steplotu“ (barevnost) ma tieba i zarivka. Lidské oko vnima bilou barvu jako bilou, protoZe se
nas zrak prizptisobuje svételnym podminkam, ale v kamere musime nastaveni bilé vénovat

pozornost.

Jednoduse: pievazuje-li na scéné svétlo umélé — volime symbol Zarovky,
prevazuje-li svétlo denni — volime symbol slunce. Symbol ,kyticky“ (dva dotykajici se
pravouhlé trojuhelniky a nad nimi ¢tvereéek) oznacuje moznost manualniho nastaveni bilé.
VyuZzijeme to, kdyz nam i ptes preset nastaveni obraz stile ptipada prilis teply (= neprirozené
oranzova plet) ¢i studeny (= plet pisobi mrtvolné). Manualni nastaveni bilé: kameru namiiime

na list kancelaiského papiru a podrzime tlacitko k tomu urcéené.

Nastaveni bilé pied snimanim nepodceniujeme! Obecné plati, Ze dobfe nastavené
parametry v kamefe mohou ovlivnit vyslednou kvalitu mnohokrat 1épe nez sebelepsi korekce

v poditaci pozdéji pti postprodukei.

Barevna teplota se méii v Kelvinech (K):

- 1000 K: svicka

- 2800 K: zZarovka, slunce pii vychodu a zapadu

- 3000 K: studiové osvétleni

- 5000 K: obvyklé denni svétlo, zarivky

- 5500 K: fotografické blesky

- 6000 K: jasné poledni svétlo

- 7000 K: lehce zamracena obloha

- 8000 K: obla¢no, mlhavo (mraky zabarvuji svétlo do modra)

- 10 000 K: silné zamracena obloha nebo jen modré nebe bez slunce

- 14 000 K: svétlo UV trubic v solariu
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Clona (u modelu Sony: EXPOSURE)

Bez ohledu na ¢islo (...2.8, 3.4, 4, 4.8, 5.6...) se snazime zvolit hodnotu, pri které je kresba
ziretelna v nejsvétlejsi i nejtmavsi ¢asti obrazu, pripadné kdyz neni to, o¢ ndm v zabéru
jde, ani moc svétlé, ani moc tmavé. Snimadme-li v mistnosti, nemiizeme chtit, aby byla
prokreslend i krajina za oknem (¥ik4 se tomu prilis velky jasovy rozsah). Snimame-li ¢lovéka,

zohledniujeme zietelnost tvare (s vyjimkou zameérné siluety).

Pravidlo: ¢im vétsi clonové ¢islo (napt. 11, 16, 22), tim vétsi pole hloubky ostrosti (ostry
piedni i zadni plan). Cim mensi clonové &islo (napt. 2.8, 3.4), tim mensi pole hloubky ostrosti
(ostré je pouze to, na co jsme zaostfili). ! Pozor, zminéné tizce souvisi s ohniskem: Cim mam
vic nazoomovano, tim vic se pole hloubky ostrosti zkracuje. Naopak pti pouziti Sirokého

objektivu (vétsinou nehled€ na clonu) je vSe ostré.

Elektronické zesileni signalu (GAIN)

Vétsina kamer dnes umoznuje zesvétlit (,,rozsvitit“) zabér pomoci funkce ,gain“. Gainovani se
pouziva, kdyz je zabér prilis tmavy, a pfitom uz nelze vice odclonit, nebo pouzit svétlo. Tato
fukce ale poskozuje kvalitu zdbéru, v némz se pak projevuje tzv. elektronicky Sum (osklivéjsi
obdoba filmového zrna). Proto si hlidejte, zda neméate zapnutou ,gain automatiku“. Funkci

GAIN pouzivejte vyjimecné.

Sedy filtr (ND)

Opakem gainu je Sedy filtr (ND = neutral density). Ten naopak pouzivame, kdyz je scéna prilis
svétla (slunecny den). Paklize mame zcela zaclonéno a obraz nam stale pripad4 preexponovany
(ptepéleny, ,vyblity“), pouzijeme Sedy filtr. A pouzivaime ho i tehdy, kdyz chceme pfi vyssi
hladiné osvétleni docilit nizsi hloubky ostrosti — Sedy filtr ndm totiZ umozni, abychom si
odclonili.

Vétsina kamer umoznuje dva stupneé filtrace: méne a vice. ND filtr si také hlidejte — nesSika si
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ho obéas i v mistnosti ponech4 zapnuty zvenku, obraz mu pak pripada tmavy, tak ho vygainuje

(elektronicky zesili signal) a vysledkem je nepouzitelny zabér.

V pripadé kamery Bolex se pouziva jako ,$éd’ak” opravdova Seda folie, ktera se vysttihne podle
ramecku, ktery se vklada mezi objektiv a t€lo kamery. Méfeni expozice se pak provadi pres tuto

folii.
Digitalni transfokace (DIGITAL ZOOM)

Moderni kamery vedle optické nabizeji také elektronickou transfokaci. DIGITAL ZOOM
spociva v tom, Ze kamera do zabéru softwarové nazoomuje neboli udéla vytez, ¢imz likviduje

kvalitu obrazku. Tuto funkci méjte vzdy vypnutou!

Ostreni (FOCUS)
Pouzivame pouze manualni ostieni!

Zakladnim rozpoznéavacim rysem amatérsky porizenych zabéri je ,dychajici ostrost” (kamera

je v automatickém modu — autofocusu; permanentné hleda rovinu ostrosti a casto se netrefi).
ejlépe zaostiime 7Z na to, o¢ nam v zabéru jde, najedeme (nazoomujeme), zaostiime to a

Nejl t , kdy: to, b de, d , t t

poté se vratime do pozadované sirky zabéru. Teprve pak snimame.

Tii rady:

1. S kamerou je zapotiebi si hrat! Uit se ji drzet. Hledat takovy zpiisob drzeni, pii némz
nejsem v kieci a obraz je co nejstabiln€jsi. Zkouset jeji moznosti, meze, prozkoumavat menu a
v ném ukryté funkce. Védét PRED NATACENIM, kterym tladitkem CO ovlivnim. (SeZeiite si
diplomovou praci Honzy Sipka o vztahu dokumentarni kamery a tai-¢i. Absolvoval s ni v ¥jnu

2013.)

2. Zkouset preostirovat. Ze vzdalenéjSiho predmeétu na bliz§i a obracené (pro tento cvik

musime trochu nazoomovat, v Sirokém zibéru se zmény ostrosti takifka neprojevi).
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3. Stativ! Dokonaly prostredek pro promysleny zabér. Stativ vAm uvolni ruce a donuti vas
uvédomit si, odkud bude zabér porizen (ihel snimani véetné rozvahy, zda se jedna o nadhled,

podhled, ¢i snimani z vysky oci).

OPAKUJICI SE NESVARY A KLISE PRVNICH FILMU

Nésledujici soupis vznikl jako soubor doporuceni, ¢emu se nejen ve filmech, které putuji ke
klauzuram, vyhnout. Je postaven na pozndmkach, které jsem si d€lal pii projekci jednoho z
predeslych ro¢nikii. Nejedna se o vycerpavajici vycet vSech mych dramaturgickych a
stylotvornych poznamek, ale spis popis jevii, které se opakuji u vicero filmii, nebo se podobaji

problémiim z minulych let.

Generalni

Zacatek & konec

Nékteré filmy nezaénou a neskon¢i — jsou bez zac¢atku a bez konce. Do filmu musime nastoupit
a taky z néj vylézt. Kdyz zaéne vypovéd (dialog) hned s prvni vtefinou prvniho zabéru,
navozujeme dojem, Ze vypravime odprostfed. To pochopitelné€ udélat mtizeme, ale mélo by to
mit néjaky vnitini divod, nehled€ na to, Ze je to pak spis prolog nez opravdovy zacéatek, ktery
by film stejné mé€l mit. Navic zac¢atek filmu je klicem k tomu, jak film ¢ist. Divak se zorientovava
nejen v postavach a prostiedi, ale i v naSem zptisobu vypravéni. Stejné tak je potieba vystavét

konec — katarzni vychod — prostor pro divakovu tivahu nad tim, co to vlastné vidél.
Blizce s tim souvisi: Problém nepromeénlivého rytmu.

Film je velmi podobna struktura jako hudebni tvar: kdyz se vSe odehrava ve stejném rytmu,
tak to za¢ne ucho / oko nudit. Dovedu si predstavit autorskou koncepci, kdy je to zdmér, ale
spis se Cast€ji d€je, Ze kameraman inklinuje k délani priimérné dlouhych zabéri okolo 5 vtetin,
pripadné se stfiha¢ boji, aby to nebylo utahané a pak je film z téchto stejnych kouskt
smontovan. Dopredu si rozmyslejte, ktery obraz a ktera situace se hodi pro jaky typ snimani a
montaze a uz ve fazi scénare uvazujte o piibliznych délkach zabért. Priklad: to¢ime o néjaké
vesnici a chceme to prostiedi uvést. Televizni reportér by dosel s kamerou na kraj vsi a nato¢il

kratky detail cedule ,UVALY*. Filma¥ vyleze na kopec a nato¢i celek méstecka, ale i tohle je
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spis klisé. A pak se nabizi varianta sednout si s kamerou do otevieného kufru auta a natocit
minutovy vystavény zabér v jizdé, kdy projizdime krajinou a nahle se za¢nou objevovat domy,
mineme nékoho, jak jede na kole a po chvili dojedeme k telefonni budce, v niz telefonuje nase

hlavni postava: z velkého celku krajiny na detail astfedniho aktéra.

S ¢im? jesté souvisi: Svenk a transfokace jako vyjadi‘eni nejistoty, co vlastné to¢im.
Takové to kameramanovo bloudéni vyvérajici z nesebediivéry, ze dobfe zvoleny a zarAmovany
obraz mé sadm o sobé vypovidajici (nebo vytvarnou) hodnotu. Tak $venknu doleva, doprava,
prosté odhlédnu né€kam jinam. Nemyslim ted motivovany $venk, kdy néco, nebo nékoho
sledujeme, ale tzv. panoramu, kdy se kameraman rozhlizi, aniz by nasledoval pohyb. Pokud
chceme divaka zorientovat v né€jaké slozitéjsi situaci typu, kdy proti sobé na demonstraci stoji
3 znepratelené skupiny, malokdy si pomtzeme tak, Zze budeme Svenkovat od jednoho k

druhému a zpatky. Daleko efektivnéjsi je se na chvili zastavit a situaci si v hlavé rozzabérovat.

Pak vam dojde, Ze pro uvozeni bude nejptehlednéjsi celek z velkého nadhledu. A pak se tireba
postavit doprostied téch skupin a udélat pomaly piehledny kruhovy §venk, ktery zac¢ne a skonci
v tomtéZ misté. Vlastné se da rtici, Ze nejpiehlednéji prostor filmové vystavite, kdyz se
s kamerou budete st€hovat a ukazete jej z vicero tihli (v¢. nadhledu a podhledu), nez kdyz vse

odsvenkujete z jednoho mista z vysky o¢i.

Pamatujte, Ze natocit dobry celek jako silny vypovidajici obraz je mnohem slozitéjsi nez
natoc¢it dobry detail. Je totiz snadné vyseparovat z reality jednotlivost v detailu, navic vam pri
pouziti delsiho ohniska pomiize mélka hloubka ostrosti, a kromé zaostfeného vse ustoupi do
estetické neostrosti. Proti tomu v celku je vSe ostré a pracujete s mnohem vétsim mnozstvim
kompozi¢nich prvki, plant a vyznami. A vasim tikolem je tyto prvky usporadat tak, aby kromé

informace ,,co tam bylo® vznikla nadhodnota autorského sdéleni.

Pozor také na neprovzdusnéné vypovédi aneb furt se keca, obraz se stava dopliikem audio-
monolitu vypovédi. Skladani m. o. (zkratka pro: mimo obraz) vypovédi svadi k tomu, aby jedna
bezprostiedné navazovala na druhou. To pochopitelné neni potieba a scéna beze slov, nebo
néjaky konkrétni zvuk (at uz ruch, nebo atmosféra) je stejné vypovidajici jako tisic slov. Navic

se v nepretrzitém proudu vypovédi ztraceji diirazy na to, co je opravdu potteba fici.

Pribéh vs. anketa
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Kdyz tocite bezprostiedni reportdz (napf. z akce, na kterou se nelze ptilis pripravit), vynalozte
na zacatku nejvic Gsili na to, abyste si nasli svoji hlavni postavu / postavy. Protoze budete-li
vlat od jedné postavy k druhé a dé€j akce nenatocite prostrednictvim nékoho konkrétniho,
rozpadne se vam to na anketu. Ustiedni postavou také miiZe byt autor, nebo né&jaky silny

vyrazny motiv (né€co, k ¢emu se vSichni vztahuji), ktery vSechny ostatni pospojuje.

Nejottepan€jsi napad:
Jesté jedna vypovéd’ po zavéreénych titulcich, nebo pod nimi.

Z toho uz se snad stal FAMU podpis dokumentaristi. Mam dokonce dojem, Ze jsem to
v prvackém filmu sdm udélal. Film skon¢i, dozniv4, nasleduji titulky, ale nam jesté zbyla néjaka
dobra m. o. vypovéd, kterou jsme neméli uz kam dat, tak ji stréime pod ty titulky. Zkuste se
tomu, prosim, vyhnout, protoze to vétSinou dopada jako takovy chtény dovétek, neprili§
Sikovna snaha film shrnout do jediné véty, a to je z povahy nesmysl, protoze kdyby se film vesel

do véty, tak ho nemusite tocit. Navic nelze ¢ist titulky a u toho néco poradné poslouchat...

Nedotazenosti v postprodukeci

Zvuk a hudba

Organizacni poznamka: V poslednich letech zacali studenti KDT filmy ke klauzuram
odevzdavat bez mixu zvuku a deésivé tim vysledek své roc¢ni prace poskozuji. Prezentujte na

klauzurach jen hotové filmy!

Absence zvukového mixu se nejcastéji projevuje dirami mezi vypovédmi doty¢ny domluvi a
charakter zvuku se nahle proméni, nebo dokonce nastane technické ticho. To znamena 2 véci:
na place jste si nenatodili, pripadné jste ve stiizné€ nepouzili atmosféry a tzv. stat. Atmosférou
je mySlen ambientni zdznam zvuku naptiklad na bézné vesnici: v dalce zastéka pes, Sumi vitr,
zavrci cirkularka, neartikulované hlasy atp. Stat je Sum ovlivnény akustikou prostiredi, nahrava
se jako tplné ticho. Takze kdyz dotocite rozhovor v né€jakém prostiedi (napr. v jinak tiché

kancelari), vSechny pritomné pak poproste o 2 minuty naprostého ticha a ty nahrajte.
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Hudebni dramaturgie — doslovnost vs. kontrapunkt

Osobné bych se vyvaroval pouziti hudby jako doslovného komentaie (podladéné housle pod
vypravéni o hriizach holocaustu apod.) Pozor také na ucelové kratce pouzitou hudbu, ktera se
vynori jen na par vtefin a rychle mizi v zalinacce — hudba ve filmu by jednoduse méla mit své

misto a svijj vnitini diivod. Tak jako vSechno.

Titulky Gvodni i zavérecné

Doporucduji stavét zacatek a konec filmu s rozmyslem, jak budou zarazeny Gvodni a zavérecné
titulky. Titulky nejsou jen néjaky nutny privazek, ktery se do filmu nakonec néjak a nékam
dolepi, jsou soucasti stylu, vytvarna a sdéleni filmu. Koresponduji, ¢i naopak zamérné narusuji
rytmus zacatku a konce, nesou podstatné informace. Nenechavejte je ve stfizné na posledni
chvili. Ohledné délky titulku funguje pravidlo, Ze divak by mél byt schopen jej 2x precist béZnou
rychlosti.

Technika

Bolexa — smycka — strh — duchaisky efekt

Vevs

Nejcastéjsi technicky nesvar, ktery se rok, co rok v par filmech objevi, je Spatné zalozeny
material do kamery Bolex. Okolo okenicky se totiz musi dodrZet viile materidlu ve smyckach,
aby drapak kamery mohl film volné nabirat a ten se ve chvili expozice nehybal. Kdyz pak v
kamere chybi smycka, tak se exponované okénko trhne, zachvéje a vysledny obraz se na platné
trese, chvéje, kontury jsou rozmazané jakoby exponované vickrat pres sebe, ¢asto to dopadne
jako docela zajimavy ,,ducharsky efekt“ - v nékterych scénach zcela na misté. Ale pak to taky
spoustu scén znici, protoze to nic nenese, nebo se rovnou pretrhne film. Takze spiSe doporucuji

naucit se tu smycku udélat.
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